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Esen Karol’la E-Posta Soylesisi

Udur Tanyeli: Birkag yil 6nce bana tasarladigin bir kitabi armagan ederken imzalamani istemigtim. Cevap olarak, grafik tasarimin
imzalanamaz oldugunu soéyledin. Ben daha 6nce imzali grafik tasarim Griinlerini gok gordiigiim icin yadirgamistim. Ancak, simdi
senin grafik tasarimi kutsamaktan kacindigini biliyorum. Grafigi, genelde de tasarimi, gegici nitelikte degerlendirdidini; dolayisiyla
onu geleneksel sanat yapitinin ebedi streklilik merkezli kéhne mitolojisi kapsaminda gérmedigini mi diistinmeliyim? Bununla
baglantili olarak, gok farkli bir baglamda sdylense de, Andre Maurois'nin sevdidim bir lafi var: “Higbir sey gegici bir sey kadar strekli
dedildir.” Ne dersin?

Esen Karol: Imza konusunda ilk kez, meslek hayatimin ilk afisi basilirken diisiindiim. Tarihteki 6rneklere bakarken farkettigim
seyler oldu. Afis lizerinde neredeyse her zaman imza vardi. Bu imza temel olarak iki farkh sekilde kendini gésteriyordu:
Tasarimcinin imzasinin ta kendisi (yani el yazisi ile attig kaligrafik imza) veya isminin dizgi ile yani tipografik olarak yazilmig hali.
Bunlardan kaligrafik olan iki farkli sekilde yer aliyordu: Tasarimcinin basiimig olan her afis kopyasini sahsen imzalamis oldugu
durum —ki genelde afisin sag altinda ve alt kenara paralel- veya imzasinin baski teknikleri ile afigin bir parcasi olarak basilmis
oldugu durum — genelde sag altta alt veya sol kenara paralel. Tipografik olan imza da iki farkli sekilde yer aliyordu — genelde sag
veya sol altta sa§ veya sol kenara paralel: Ismin herhangi bir yazi karakteri ile dizilmis oldugu durum veya ismin ayricalikli bir
bicimde, yani normalde yazilmayacad sekilde dizilmis oldugu durum: Ornegin, Bilent Erkmen, ismini tasarladigi afislerde genelde
dar ve serifsiz bir yazi karakteri ile tamami bliylik harfle, isim ve soyadi arasinda bogluk birakmadan (imla kurallarini ihlal ederek)
yazar. Bir anlamda dizgi olanda yani siradan olanda farklilik yaratarak afisteki ismini dizgi-imzaya doniistirmagtar.

Islerimin higbirinde ismimin yer almasini arzu etmememe ragmen, bu ilk diisiinme sirasinda farkettim ki, imza ayni zamanda
sorumluluk tagimak anlamina geliyor. Uzerinde ismim yazan bir ise yaklasimimla ismim yazmayan ise yaklasimim arasinda fark
olacak gibi geldi. Zayif bir animda kot buldugum bir ise adimi koymaktan kaginirsam diye korktum. Boylece hig istemedigim halde
zaten geleneksel olarak imza tasiyan afise ve kiinye taslyan kitaba ismimi yazma s6zl verdim kendime. Yaptigim iyi isle
iliskilenmekten ok, yaptigim k&ti isin sorumlulugunu tasimak igin. Afis ve kitap disindaki mecralarda mecbur kalmadikga ismimi hig
kullanmiyorum. Yukaridaki alternatifler icinde ise 6zgiin imzaya en uzak olani segtim: Ismimi isin kendinde kullanilan yazi
karakterlerinden biri ile ise nasil uygun geliyorsa dyle diziyorum.

Tasarlamis oldugum ve zaten (izerinde (yani kiinyesinde) tasarimci olarak ismim olan bir kitabi imzalayarak sahiplenmek ise bana
tlimden yanlis geliyor. Tasarimci olarak bir kitabi imzalamak bir film yénetmeninin film makarasi kutusunu imzalamasi gibi bir sey.
Kitabu, icerigini okur/yorumlar/tasarlarken o icerigi olusturmuslarla birlikte yazdigimi diisiiniiyorum. Evet, kendimi “yazar” olarak
gorliyorum, ama yazarlardan yalnizca biri olarak. Ayrica isin igine, tasarlanmis olanin nesne olarak Gretimindeki zanaata verdigim
6nem de giriyor. Kitabin cildine dair verdigim karar kimi zaman ustasinin yaptigi isten daha énemli gelmiyor. Ya da kullandigim yazi
karakterinin tasarimcisinin kitaba katkisini muazzam buluyorum. Tasarimi zanaatsiz diisiinemiyorum. Size sahsen verdigim kitabi
size sahsen vermis olmam bir 6nem tasiyorsa eder, lizerine parmak izimi birakarak imzalamis oluyorum zaten. Size vermis
oldugum, kitabin binlerce kopyasindan elimin degmis oldugu en fazla on kopyadan biridir muhtemelen. Yani cok 6zel bir kopya!

Biitlin bunlardan bagimsiz olarak, bir kitaba en gok okurunun yani nihai yazarinin biraktigi izleri seviyorum. Kitap o zaman “olmaya”
devam ediyor. Lekeler, yazilanlar, gizilenler, kivrilan/yirtilan kdseler vs. ve (insallah) basilmis olan ex-libris.

Siireklilik meselesine gelince... Grafik tasarim Urlintinii genel anlamda bir sirekliligin parcasi olarak gortiyorum, ama Uriniin ta
kendisini sireksiz olarak. Yani tasarim tarihini slireksizlerin birbirine eklemlenmesi olarak gériiyorum. Her is bir bagka ise
gbénderme yapiyor, her is iginde baska bir isi barindiriyor. En konvansiyon kirici is bile konvansiyon kirarken kendinden 6nce ve
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sonra geleni var ediyor adeta.

Islerimin, icinde Gretildikleri pratigin gecmisine eklemlenmeleri ne kadar giizel geliyor ise, onlarin tekil olarak zamansiz/élimsiiz
olma diiglincesine de o derece katlanamiyorum. Onlarin tam bugine ait olmasini arzu ediyorum. Birkag yil sonra bile “eski”
goéziikstnler, hangi yillarda Uretilmis olduklarini agik versinler istiyorum. Zamanla tasarimlarina yeni anlamlar yliklenemesin,
yalnizca Uretildikleri baglama dair bir seyler stylesinler, yani belgeye dontssinler istiyorum. Glintin adir basan trendlerinden ya da
moda olan dilinden uzak durarak yapmaya calisiyorum bunu; arzu ettigimi becerebildi§imden emin degilim tabii. Olimli
olduklarindan siiphem yok da; benim bugtiniime ait olduklarina dair sliphelerim var. Bazen “benim” tarafinda, bazen “bugiin”
tarafinda guvalliyorum galiba.

TUm mesele sanirm kendimi bir anlamda yazar (“writer”) olarak gérmeme ragmen, “author” olarak gérmemem, kisaca otoriteye
karsi olmam. Grafik tasarim kutsandikca tasarimci da, ayni sanatta oldugu gibi, otorite olarak goriilyor. Neyin nasil olmasi
gerektidini bilen, hayatin nasil daha iyi yasanacagi konusunda dogru goriise sahip kisi... Goris bildirmeye calisiyor olmam,
gorlisimiin dogru olduguna olan inancimdan degil, coksesli bir ortam yaratilmasina katkida bulunma arzusundan kaynaklaniyor.
Aslinda mimkiin oldugunca —bir grafik tasarimcinin yapabilecegi kadar— soru sormaya caligiyorum. Yaptigim isin anlam tretme
potansiyeli sanilandan ya da ise atfedilenden daha sinirli zaten.

Modernist tasarimcilar sézde kendilerini “geri geker”, tasarimciy nesnel ve gériinmez kilarken diinyaya bakis agilarinin
dogrulugundan siiphe etmediler, etmiyorlar. Onlar tek bir yumruk olarak militanca ayni cimleleri tekrar edip duruyorlar. Merkezden
anonim bir ses tonuyla anons yapiliyor: “Biz gercedi biliyoruz. Bizi takip edin.” Benim 6znellikle veya goriinirliikle bir sorunum yok.
Benim merkezdeki gercedi bilenlerle sorunum var.
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Ak Radyo tarafindan 14, Uluslararas) Istanbul - Tivatro Qyunesi’nin, Mimar Sinan
dizenlensn Film Festivali “Ceza Kolonisinde™ adh  Universitesi Grafik
2. Istanbul MUzik Senlidi  kapsarminda ovnu igin afig, 1999, Balimo tarafindan
icin afig, 1998, gerceklesen “In gerceklestirilen Istanbul
milli Reaslrans Sanat Memoriam. Derek, Istanbul'daki italya, Lluslararas Grafil
Galerisi'nde gerceklesen  Jarman” film gosterim almanya, Ingiltkere ve Tasarim Glnleri “Grafist,
Kuzgun acar serqisi icin - dizisi igin afig, 1995, dwusturya kilr ofisleri "98" igin afig, 1993,
afig, 1997, tarafindan dizenlenen

Tasarim Urinleri bir dizi rogk konseri Tivatro Cyunsyinin
18 Misan ICoMoS madazasi Terminal, “Buro Eock Fest” igin “Gavara” adh oyvunu igin
Lluslararas) Anitlar ve Mew orl igin afig, afig, 1995, afig, 2003,
Sitler Gind bagdlaminda 2000,
gerceklestirilen seminer Murat Tabanhoghrinun
ve gezi igin afig, 2001, Milli Reaslrans Sanat Mimar Sinan
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Galerisi'nde gerceklegser  Universitesindeki

Charlntte Salomon konferansi igin afig,
resim sergisi icin afig, 2001,
1997,

Tasarimin gergekligin arayisinda degil, gergekligin insasinda katkisi oldugunu diisiiniiyorum. Ben de kendimi herhangi bir insaat
iscisi olarak goriiyorum agikgasl. Tek dilegim insasinda galistigim binanin giiniin birinde koruma altina alinmamasi.

UT: Neredeyse her biri tasarim Gzerinde konusmak icin dirtiikleyen, hatta provokasyon yapma potansiyeli olan ciimlelerle
konusuyorsun. Birkag tanesi lizerinde biraz daha duralim mi? Ornegin, “Tasarlamis oldugum ve zaten {izerinde (yani kiinyesinde)
tasarimci olarak ismim olan bir kitabi imzalayarak sahiplenmek ise bana tiimden yanlis geliyor. Tasarimci olarak bir kitabi
imzalamak bir film ydnetmeninin film makarasi kutusunu imzalamasi gibi bir sey,” diyorsun.

Simdi elimde imzal bir Kurosawa veya Bunuel film kutusu olsa fena mi olur? Bunu espri yapmak igin sdylemiyorum. Aksine, tim
tasarimcilarin artik, deha ve yetenek merkezli mitolojilerin yaratildigi Ronesans ve sonrasinda bile sahip olmadiklari bir “aura”
edindikleri gergedini tartismak igin sdyliiyorum. Auranin yikimini talep etmek bile o “aura”nin bir bilesenine kolayca déniisebiliyor.
Sorum su: Bu aurayla miicadele etmek ne kadar yasamsal? Tasarimi ve tasarimciyi “olaganlastirabilir miyiz?” Tasarim bu
olaganliktan yoksun olma durumunu diipediiz taniminda barindirmiyor mu?

EK: Cevabimdan sonra film makarasi kutusu benzetmesinin pek de basarili bir benzetme olmadigini diisiindiim agikcasi. Ne de olsa
ybnetmen kutunun nesnesini tasarlamiyor, oysa grafik tasarimei kitabin nesnesini tasarliyor. Ote yandan, benzetmedeki bu
problem, benim nesnenin kendisini dogrudan bana ait hissetmeyisimi de iyi yansitiyor. Burada temel olarak anlatmak istedigim,
nesnenin Gretiminin hiyerarsik bir sema ile algilanmasinda gordigiim problem. Neredeyse hep bir iggen varmis da en tepe
noktasinda tasarimci konumlandiriliyor gibi. Bunun bdyle oldugu durumlar vardir elbet, ama bu her zaman bdyle olmadidi gibi,
tasarimci kendi galismasini bu hiyerarsik durumu kirmak Gzere duizenleyebilir; bu tamamen tasarimcinin kendisini nasil
konumlandirdigiyla ilgili. Insanlar tasarimciy! tasarim nesnesinin hakimi olarak gérebilirler, ama tasarimci kendisini dyle gérmezse
ise yaklasimi degisir. Bu yaklasim “igveren”le kurulan diyalogdan, nesnenin Ureticisi ile girilen iliskiye kadar her yere yansidiginda
siireg tam bir igbirligine dénisebilir; tasarim siirecinin kendisi merkezsiz ya da tepe noktasiz bir sey olabilir.

Ozetle, aura yikmak zor olabilir ama aura olusumuna tiimden engel olunabilir. Tasarimin “aura”si ile tasanmcinin “aura”si
birbirlerine gébekten badl dediller. Evet, tasarim hi¢ de olagan dedil, ¢linkii varolus nedeni olagani donistiirmek; ya da (yeni)
oladanlar -ya da yakinda olagan olacaklar- tiretmek -ki bu olaganistii-, ama tasarimci niye olagan olmasin; niye kendini olagandisi
bir organizmanin olagan bir pargasi olarak gérmesin? Bu da “tasarimca” bir diisiince degil mi? Son derece oladan seyler birbirleriyle
oyle iliskileniyorlar ki, ortaya olagandisi bir sey cikiyor. “Aura”ya adli sanli tekil bireyler sahip gcikmasin; pratigin “aura”sinda
hepimizin —son kullanici da dahil- payi olsun demeye calisiyorum.

Tasarimcinin “aura” kurgulama derdi bence pratigin yetersizliklerinden dogan bir sey. Tasarimci giderek daha ¢ok diisiinen, hayata
dair daha gok derdi olan birine doniisti. Oysa bir tasarimcinin entelektiiel potansiyelini mesleki pratidi icerisinde gergeklestirmesi
neredeyse imkansiz glinki araglar yetersiz. Belki yeteri kadar soyut dediller. Bence “dertli” tasarimcilar mutsuzluk/tatminsizlik
/caresizlik icinde kendi 6nemlerini abartarak, yani muazzam bir “aura” kurgusu ile bir tiir (tanrisal) ehliyet elde etmeye calisiyorlar.
“Aura” ehliyeti alan tasarimcilar sonsuz bir 6zgurliik alani kazanmis gibi olup, istediklerini istedikleri gibi yapacak iktidara sahip
oluyorlar ya da disaridan dyle goziikiiyor. Yani programa tabi olmuyorlar, kendi programlarini kendileri yaziyorlar. Oysa “aura”
ehliyetiyle Uretilmis tasarim nesnelerinin bile ne derece elestirel olurlarsa olsunlar, son derece kisith bir s6z sdyleme potansiyelleri
var. Higbir tasarim nesnesi tarihte kirilmaya yol agmis tek ctimlelik bir teori kadar fark yaratamiyor. En “parlak” tasarim nesnesi
bile ancak tasarim tarihinde bir kirllma olusturabiliyor; bu da aslinda tarihteki esas kirilmanin sebep oldudu bir catlak oluyor daha
ziyade.

Catlaklarin 6nemini azimsamiyorum ve yarattiklar sizintilari hayati buluyorum, glinkii alisik oldugumuz gergekligi tepetaklak eden
dustinceleri bu sizintilar toplumsallastiriyorlar. Ama onlari énceleyen dislinceleri gormezden gelip “aura” ehliyetli tasarimciya hak
ettiginden fazla bir deder atfetmek bana anlamsiz ve gereksiz geliyor.

Ote yandan, eger ahlaki kisitlamalarla biyoteknolojinin &nii kapatilmazsa, insanlik tarihinin en esasli tasarim alaninin gelecekte
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“yaratik” tasarimi olacagini diistiniiyorum. Beyni olan canlilar tasarlayan tasarimcinin yaninda Rem Koolhaas'in aurasi ¢ok soniik
kalacak. Belki o da kendi S,M,L,XL'ini yayimlayacak. Ne de olsa giinimiizde kutsal kitapsiz tanri olmak zor.
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Tiyatro Qyunevinin
“Unutmak® adl oyunu
icin afig, 2002,

Tivatra Cyunevinin, 15,
Uluslararas Tiyatro
Festivali va 4.
Uluslararas Tiyatro
Climpivat kapsaminda
gerceklestirdigi Larca
etkinliklarini {oyun, sira
gecesi, radyo tivatrosu,
aclk oturum ve sergi)
duyuran afig, 2006,

Yildiz Teknik Universitesi
Mirnarlk Fakilltesi
tarafindan dizenlenen
"Dsmanl Dlnyasinda
Kilttrel Yapilanma we

Mirnar k™ sempozyimL
icin afig, 2000,

1. Uluslararas) Caz
Festivali kapsaminda
gergeklesen Micheal
Petruccizni konseri igin
afig, 1994,

Tiwatro Owrey]
tarafindan

15, Uluslararas) Tivatra
Festivali kapsaminda
gerceklestirilen “Lorca
Divany Ay, Agk, Olim”
baslikl sira gecesi igin
afig, 2006,

ak'de sahnalenen
Glrcistan “Eustaveli”
Devlet Tivatrosu'nun

"Wacheth” adh oyunu
icin afig, 1999,
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Levent Qget fotodraf
sergisi icin afig, 1998,

Berlin'de gerceklesen
“Istanbul’dan Guncel
Sanat" serqgisi igin afig,
1993,

Istanbul-Berlin projesi
kapsaminda
gerceklesen “Berlin'den
Fotograf ve Diger
Medya Sanatlar” sergisi
icin afig, 1999,

Hollanda
Baskonszoloslugu ve
Grafikerler Meslek
Eurulugu tarafindan
gerceklestirilen
"Hallanda'da Grafik
Tazarimmn ylzyil”
sergisi icin afig, 1993,

UT: “Islerimin, iginde uretildikleri pratigin gegmisine eklemlenmeleri ne kadar giizel geliyor ise onlarin tekil olarak

zamansiz/6limsiiz olma disiincesine de o derece katlanamiyorum. Onlarin tam bugiine ait olmasini arzu ediyorum. Birkag yil sonra
bile ‘eski’ géziikstnler, hangi yillarda lretilmis olduklarini agik versinler istiyorum,” diyorsun. Oysa tasarim diinyasi bugiin bana
sanki bir tiirlli eskiyememekten muzdarip gibi geliyor. Adeta farkli ddnemlerde Uretilmis tiim tasarim Grlinleri zamandtesi bir ebedi
buglinde birarada konumlaniyorlar. Hepsi taptaze. Goriiniirdeki anlamina en fazla yabancilagtiklarimiz bile... Stalin’i yiicelten
Deineka posterleri taze, Mussolini'yi ululayan Terragni foto-kolajlari dyle, 1950'lerin ABD k&kenli elektrikli ev aletleri reklamlari,
Mao'yu tanrilagtiranlar, Speer’in Nazi neoklasizmi vs. aklina ne geliyorsa hepsi giincel gibi. Acaba, bir tasarim (riniinG tasarimsal
acidan eskiyebilir diye tahayylil edisimiz, o “Zeitgeist” paradigmasini hala ciddiye almayi siirdirmemizden mi kaynaklaniyor? Yoksa
eskimek gercekten de mimkin ma?

EK: Sanirm size katilmiyorum. Bahsettiklerinizin hepsi bana eski geliyor acikgasi. Onlarla ilk defa karsilagtigimda bile, bellegimdeki
imge haritasinin yardimiyla net bir sekilde 2000’ler bélgesine ait olmadiklarini gériiyorum; bes-on yil sasma ile ne zaman Uretilmis
olduklarini séyleyebiliyorum. Bunu hig stiphesiz kullandiklari bigimsel dilin elemanlari agisindan sdylliyorum. Arka plandaki zihniyet
tazeligini stirdlrtyordur belki (ne de olsa fagizm daha kahrolmadi, 6rnegin), ama soziin sdylenme bicimi diipediiz eski. Grafik
tasarimin sorunsali da ister istemez bu bicimle ilintili. Kullanilan harflerin anatomik yapisi, fotograflardaki perspektif, kolajlarda
imgelerin birlestiriime bicimi, secilen imgelerin tipi, renk diinyasi vs. Ote yandan, bicimi diisiinceden ayirmak da miimkiin degil. O
islerde tasarim elemanlari tizerinden okudugum siiphesizlik, inang doluluk, umutsuzluk icindeki umut, bir tiir sertlik ve hatta
ciddiyet de bana eski geliyor.

Size taze gelme nedenleri, bence imge olarak ¢ok gucli olmalarindan kaynaklaniyor. Sézleriyle ilgilenmeseniz bile, resme bakip
biyilenmemek mimkiin degil. Cok giizeller, cok saglamlar. Ben meslek hayatimin bagindan beri bundan kaginmaya galigiyorum.
Islerimin hicbiri bu derece giizel ve sadlam degil. Biiyiileyici hicbir taraflari yok; higbiri zamanla ikonik bir imgeye déniisecek kadar
karakterli ve kararl degil. Belki zaten hayal glicii zayif ve imge Uretemeyecek kadar yetersiz bir tasarimciyim, belki de arzu ettigim
“biyl"stizIigl yakaladim. Zaaflarima entelektiel bir kilif bulup 6nemsizligimi kendim igin mesrulastirdim mi; yoksa pesinde
oldugum “kisa raf dmrii” konusunda samimi miyim, kendim de gok emin degilim. Ama gocuklugumun hayat fantezileri diinya
trenlerinde sonsuz bir yolculuk {izerine kuruluydu. Insanlarla rasgele karsilastigim, kimsenin nerede oldugumu bilmedidi, hicbir
nesneye sahip olmadigim ve somut izler birakmadigim bir hayat hayal ediyordum.

Bu nedenle samimi oldugumu diisiinmek istiyorum.

Kisa raf 6mri olan is Gretmek planli olarak yapiimaya calisildiginda garip bir macera. Yolunu buldugumu iddia edemem. Burada
kesinlikle yanlis anlasiimak istemem: “Elimde degil, uzun 6mdirlli is yapiyorum” demek istemiyorum. Yalnizca islerimin arkasindaki
niyet yeteri derecede belirgin dedil, bu nedenle basarisiz demek istiyorum. Benim son derece hesapli oldugunu diisiindiigiim émdir
kisaltici bir darbe, sonug (riinde basit bir hata gibi géziikebiliyor 6rnegdin. Eger miimkiinse ¢ok cok iyi isler yapmak, ama iz
birakmadan yok olup gitmek istiyorum, ama kot isler yapiyorum. Kendimi degil isimi 6nemsedigimden, kisisel isler yapmak
istiyorum, ama kendimi énemsiyormusum gibi oluyor.
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Grafikerler Meslek

Kurulusu, Devlet
Tiyatrolar ve Tiyatro
Tivalro dergisi
tarafindan
gerceklestirilen “Tiyatro
Afisleri Sergisi" icin afis
1993,

Tivatro Pera'nin “Olim
ve Kiz" adll oyunu icin
afig, 2002,

Goethe Institt Istanbul
tarafindan
gerceklestirilen bienal
portfolyolar serqgisi icin
afis, 2003,

AT BT

Ferhad ile Siri

aa Bahl LA
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O

Tl el

Evlenme

Istanbul Devlet
Tivatrosu'nun “Eerhad
ile Mirin® adh oyunu icin
afig, 2000,

13, Istanbul Uluslararas
Filrn Festivali
kapsarminda
gerceklesen Norman,
tckaren film
gosterimleri icin afis,
1994,
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Tiyatro Qyuneyinin
“antigone” adl oyunu
icin afig, 1997,

Tiyatro Qyuneyinin
"Hizrmetgiler” adl oyunu
icin afig, 1996,

Tivatro Peralnn “Seyir
Defteri” adll oyunu icin
afig, 2003,
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gerceklestirilen 9.
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DOCOMOMO Konferans
icin afig, 2006,

Tivatro Tinin “Adam
Adarndir* adh oyunu icin
afig, 1996,

UT: “TUm mesele sanirim kendimi bir anlamda yazar (‘writer’) olarak gérmeme ragmen ‘author’ olarak gérmemem, kisaca
otoriteye karsl olmam. Grafik tasarim kutsandikga tasarimci da, ayni sanatta oldugu gibi, otorite olarak gortliiyor. Neyin nasil

olmasi gerektidini bilen hayatin nasil daha iyi yasanacadi konusunda dogru gériise sahip kisi...”
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Yukandaki ifadenden yola gikinca sdyle bir soru aklima geliyor: Bugiin “muellif tasarimci” olma durumu bir otorite tanimlamaktan
cok, senin de sadece ima etmekle yetindigin gibi, bir otorite parodisi yapmak anlamina geliyor. Sunu mu demek istiyorsun?
Gergekten anlamli ve giincel bir otorite rolii oynamak icin 6nce o parodiyi parodi olarak teshis edelim. Yoksa, tam aksine, artik
tasarimsal bir otorite rolli hic oynanamaz mi?

EK: “Muellif tasarimci”nin otoritesi de, tasarimin kendisi ile birlikte modernite ile ortaya gikmis olsa gerek. Otoritenin kendisi
modern bir kavram mi bilmiyorum; olmasa gerek. Evet, bence bir parodiden ibaret, ama bazilari rollerini o kadar inanarak
oynuyorlar ki, sahici olmaya basliyor. Tasarimsal otorite rolli oynamanin ise tam zamani; glnkii bazi alisilageldik otoriteler pozisyon
kaybediyorlar (bence sanatta bdyle bir pozisyon kaybi var mesela). Ayrica zamanin teknolojileri daha gok tasarimcinin 6nlinii agip
tasarimcinin iktidar alanlarinin gelismesine miithig bir ivme veriyor. Kapitalin blyiimesi icin gerekli olan alisveris motorunun stati
sembolii ihtiyaci, marka yaratmada tasarimin rolliniin tescillenmis olmasi ve marka kimligi igin mdellif tasarimci etrafinda
—“cool”luk adina gdlgesi iriine disirilmek amagli— essizlik bulutu olusturma gerekliligi, roliin oynanmasini kolaylastiriyor. Ote
yandan, tam zamani oldugunu diisinmeme ragmen, tam da bu nedenle oynamamak ve bu roll reddetmek gerekiyor. “Dodru ve
yanlis”, “glizel ve cirkin”i vs. sabitlemeden seyahat edebiliriz; hedefe kilitlenmeye gerek olmadidi gibi, yol gostericiye de
ihtiyacimiz yok. Birbirimize Ustiinlik taslamadan ve tartismalari sonlandirmadan birlikte “islemenin” yollarini aramaliyiz yalnizca.
Hayatin her alaninda var olan sayisiz tasarim Griinii toplaminin anti-otoriter bir zihniyetle tasarlanmis oldugu bir Gtopya mimkin
olsaydi, samimiyetle inaniyorum ki, daha giizel bir diinyada yasiyor olurduk. Tasarim mantigi buna dayali internetin, matbaanin
icadinin zamaninda yol agmis oldugundan olumlu anlamda ¢ok daha fazlasina neden olacagini distiniyorum.

UT: “Benim 6znellikle veya gorindrlikle bir sorunum yok. Benim merkezdeki gergedi bilenlerle sorunum var,” dedigin igin, aklima
su geliyor; ama bu bir soru degil: Senin merkezdeki gercedi bilenlerle bir sorunun oldugu asikar. Tim mesleki etkinligini, verimini ve
yasamini o sorunu merkeze alarak yasadigin da 6yle... Bu tlkede genis cogunlugun daha uzun yillar merkezde bir “gercek”
oldugundan kusku duymamakta devam edecedini kestirebildigimden, gelecekte de hic sorun sikintisi yasamayacakmissin gibi
geliyor bana.

Sorumsa su sozlerini agiklamani istemeye yonelik: “Tasarimin gercekligin arayisinda dedil gercekligin insasinda katkisi oldugunu
dusiiniiyorum. Ben de kendimi herhangi bir insaat iscisi olarak goriiyorum acikcasi. Tek diledim ingasinda calistigim binanin giiniin
birinde koruma altina alinmamasi.”

Bu ifadeni, 6rnedin, Eisenman’in kendi mimari eserlerinin gelecede korunarak aktariimasini higc umursamadigi, hatta istemedigi
bicimindeki ifadesiyle ayni anlamda disiinmedim. Sen, kendi Griiniiniin gercekten fiziksel varligiyla korunup korunmamasindan gok,
“koruma” ediminin isaret ettigi dayatmalarla yeni acilimlari engeller, yeni gerceklik insaatlarini olanaksizlastirir bir sey olmasini mi
istemiyorsun? Yoksa ikisi birden mi?

EK: ilkini kastediyorum: Mesele isler degil, islerle insa edildigine inandigim gerceklik. (Burada “is” toplumdaki her tiir aktdriin her
tlr Gretimi icin bir metafor.) Sezgilerimi destekleyebilecek entelektiiel donanima sahip degilim, ama utanmadan devam edecegim:
Genel olarak her tiir koruma edimi ile bir tir yiiceltme gerceklesiyor. Bu da alt-ist, iyi-kotd, yiksek-algak, dogru-yanlis gibi zaten
sevdigimiz ikiliklerin artmasina/gliglenmesine yol agiyor. Korunan sey bagka seylerin tretimine yol agacak bilgiyi depolamaktan cok,
yeni Uretimlerin 6nlinli kapatan deder yargilarina malzeme oluyor ya da deger yargisinin ta kendisi oluyor. Neden insanlar goklu ve
sonlu bir gergeklik kavrami ile daha mutlu olmuyorlar anlamiyorum. Onun/onlarin kendi kurgumuz oldugunu kabul edelim ve kurup
kurup yikalim. Cok daha eglenceli; kurmasi da yikmasi da... Ama genelde insanlar kurma/kurulma ve yikma/yikilmanin getirdidi
glivensiz ve endiseli ortami pek sevmiyorlar. Higbirimiz sonsuzlugun iginde bir salise bile olmadigimizi kabul etmek istemiyoruz.
Kendimiz “burada” kalmak istedigimiz ama kalamadigimiz igin, kendi gergekligimizi dondurmaya galigiyoruz — onun kaliciligi bizi
surekli kilsin diye sanki. Sahsi bir mesele olarak gériiyoruz yani.

UT: Sevgili Esen, diyorsun ki, *(...) eger ahlaki kisitlamalarla biyoteknolojinin 6ni kapatilmazsa, insanlik tarihinin en esasli tasarim
alaninin gelecekte ‘yaratik’ tasarimi olacagini diisiiniyorum. Beyni olan canlilar tasarlayan tasarimcinin yaninda Rem Koolhaas'in
aurasi gok soniik kalacak. Belki o da kendi S,M,L,XL'ini yayimlayacak. Ne de olsa glinimuzde kutsal kitapsiz tanri olmak zor.”

Bu sozlerinden sonra sunu disiindiim: Belki de tasarim, tanimi geredi, tasarlanan nesnenin ana teknik niteliklerini degistiren degil,
bicimini degistiren 6znenin isi. Endistri tasarimi bir otomobilin teknik kimligini degil, modelini bicimlendiriyor. Mimar yapinin,
fiziksel gevrenin teknik varolusuyla degil, goruintlistiyle ugrastyor. Grafik tasarimci tasarladiginin varolmasini saglayan mecrayi
bicimlemiyor, onun ytizeyini diizenliyor. Tlim tasarim alanlarinda o tasarimi tagiyan bir altyapi var, bir de tasinan ve “tasarim” diye
niteledigimiz sey. Bunun ille de boyle olmasi gerektigini sdylemek istemiyorum. Ama en azindan genellikle bdyle oluyor. Simdi,
dolayisiyla, yaratik tasarlasak da olsa olsa sekliyle ugrasabiliriz saniyorum. Yoksa genetik miihendisleri zaten yeni tiir patatesler,
cilekler, kavunlar dretiyorlar. Ancak, onlara tasarimci demiyoruz. Peki, tasarimin yukarida abartarak tanimladigim tiirde bir etkinlik
olduguna katilir misin?

EK: Biyoteknolojideki gelismeleri merak etmem, bir belgeselde sirtinda insan kuladi gelistirilmis bir laboratuvar faresi gérmemle
basladi. Genetik miihendislerinin gelistirmekte olduklari teknoloji DNA dolayimiyla canlilarin modelini bigimlendiriyor. Yani
kullandiklari teknoloji yalnizca tasarimi taglyan altyapiyr dedil, tasinani da belirliyor. Bence bazi genetik miihendislerini tasarimci
olarak gérmek gerek. Eminim bazi miihendisler yalnizca teknolojiyi gelistirirken, bazilari var olan teknolojiyi, hedefledikleri Giriini
gelistirmek icin kullaniyorlardir. Bina ya da araba tasarlamaktan bu baglamda gok da farkli degil.

Tasarim etkinligine dair soylediginize katiliyorum: Evet, tasarim aslinda gorintiyle, bicimle ugrasiyor. Bigimin yasama bigimimiz
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Uzerine etkilerini kiicimsemeden bunu rahatlikla séyleyebiliriz. Ayrica unutmamak gerek ki bazen de bazi bigimlerin
gerceklestirilebilmeleri igin yeni teknolojiler gelistiriliyor. Yani her zaman bir tasiyici altyapi izerine tasarim gelmiyor. Baskerville
tasarladigi (yatay ve dikey et kalinliklari kontrast) yazi karakterinin basilabilmesi igin bugiin kullandigimiz kagit teknolojisini icat
etmek durumunda kaldi 6rnedin. Manitius Latin alfabesinin o dénemde kitaplarda kullaniimayan italik halini kullanarak kitap
metninin daha az yer tutmasini sagladi ve boylece kitap boyutunu ve birim maliyetini kiiclltmeyi basardi. Bazi kaynaklar bunun
kitabin tasinabilirligi ve elde edilebilirligi yiiziinden “adac altinda tek basina kitap okuma"ya yol actigini ve dolayisiyla Rénesans’i
dogurdugunu ileri surliyorlar. Burada ylizeysel tasarim karari mecrayl dogrudan bigimledigi gibi, mecranin yeni bigiminin
modernitenin temellerine katkida bulundugu séylenebilir. Tasarimin satihta yapiliyor olmasi etkinligin ylizeysel oldugu yanilsamasini
yaratmamali.

UT: Eski tasarim yapitlarinin “size taze gelme nedenleri bence imge olarak ok gticlii olmalarindan kaynaklaniyor. Sozleriyle
ilgilenmeseniz bile resme bakip biylilenmemek mimkiin degil. Cok gizeller, gok sadlamlar. Ben meslek hayatimin basindan beri
bundan kaginmaya galisiyorum. Islerimin hicbiri bu derece giizel ve saglam degil. Bilyiileyici higbir taraflari yok; hicbiri zamanla
ikonik bir imgeye dontisecek kadar karakterli ve kararl degil.”

Sevgili Esen, o sana dyle geliyor. Islerin hic de biiyiiden yoksun degil. Bunu iltifat olsun diye séylemiyorum. Sundan &tirii
soyliiyorum: Biiyl veya “aura” veya her ne ise, nesnelerde ickin dedildir. Blydyt o isleri goren, okuyan, alimlayan 6zne vareder.
Onun igin Deineka posterlerine her bakisimizda onlarla bir blytlenme iliskisi kurariz. Hani su “her okuma, yapiti bir kez daha
vareder” dedigimiz sey vuku bulur. Yani, sen istemesen de (iriiniin ikonik olma istidadi tasir. Ikonik olur veya olmaz. Herhangi bir
tasarlanmis nesnenin bir giin gelip ikonik kimlik edinmemesi igin gerekce éngéremeyiz. Bu olasiligi bastan yok eden politikalar
gelistirmeyiz. Ya da elimizden bu bty Gretim 6zgUrligini neden almak gerekiyor?

EK: “Aura/buyii"niin nesnelerde ickin olmadidi konusunda siiphesiz gok haklisiniz. Yine de dedinmek istedigim birkag sey var.
Bunlardan biri essizlik veya “kendine has”lik durumu — ya da en iyi ifadesi her ne ise. Bazi “isler” dogrudan bliyiilii oluyor ve ikona
déniislyor, ¢linkii onlardan énce gelen veya kendi kategorisinde halihazirda var olan baska hicbir seye benzemiyor. Kisa 6miirlii is
iretme takintima ragmen, itiraf etmeliyim ki, benzersiz seyler (iretebilmek isterdim, ama bunu yapabilmek igin her ne gerekiyorsa,
ondan bende yok zaten. Ote yandan, benzersiz/essiz is iretmemek bilingli olarak yapilabilecek bir sey ve bir isin ikona déniisme
olasilidini bastan yok etmeye yetmese de, ikona doniismesine yol acabilecek sebeplerden birini var etmemeye yeter.

Benim daha ¢ok sdylemeye calistigim soyle bir sey: Adeta bazi islerin biiyiisti onlarin kendilerini olasi tek ifade bigimi ya da tek
tasarim ¢6ziimi gibi sunmalarindan geliyor. Onlarda Oyle tasarim kararlari alinmig oluyor ki, baktiginizda zaten baska tiirlG
olamazmis gibi hissediyorsunuz. Sanki ufacik bir ayrinti degistirildiginde darmaduman olacaklarmis gibi duruyorlar. O kadar biitiin, o
kadar eksiksiz ve o kadar fazlasiz goziikebiliyorlar ki, sirf bu nedenle size “evet, bu, iste bu” dedirtebiliyorlar. Onlarin ig tutarliliklari
bir tlr dogruluk yanilsamasi yaratiyor. Kendi icinde gok tutarli diisiince sistemlerini yilkmak nasil zahmet gerektiriyorsa, onlara da
karsi cikmak zor oluyor.

Tasarimin problem ¢6zimii oldugunu diisiinmedigim gibi, dyle oldugunu varsaydigimda da tasarim problemlerinin sayisiz ¢6zimi
olduguna inaniyorum. Yaptigim isin —baglaminda Uretilebilecek— olasi intimallerden yalnizca biri oldugunu ve aslinda ayni isin
bambaska sekillerde de yapilabilecedini “okur”a hissettirebilmek istiyorum. Bunun is {izerinden kendi otoritemi sarsici bir yaklasim
oldugunu ve bir tiir biiyii kincr vazife gérdiigini diigtiniyorum. Isin i¢ tutarliigini bozacak bazi daginikliklar, amator fotograf
kullanimi veya baglamda beklenmeyen bir yazi karakteri bile ise yariyor gibi geliyor.

Hig sliphesiz islerime yiiklenecek anlamlari belirleyebilecedimi diistinmiyorum, ama bazilarina engel olabilirim zannediyorum.
Islerin anlami okur ve nesne arasindaki iliskide olusuyor; nesnenin nitelikleri okurun nitelikleri kadar dnemli. Nesnede ickin bir biiyt
olmayabilir, ama nesnede ickin bir anlam potansiyeli var.

Tabii ki elimizden by Gretim 6zgiirliglini almak gerekmiyor. Yalnizca ben biiyi pesinde dedilim demek istiyorum. Ya da biiyt
bana bir tiir iktidarmis gibi geliyor, bu nedenle miimkiinse uzak durmak istiyorum demeye calisiyorum.
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15, Uluslararas Film 8. Uluslararas) Tiyatro 24, Uluslararas Mazik 3. Uluslararas) Caz
Festivali igin afig, 1996, Festivali igin afig, 1996, Festivali icin afig, 1996, Festivali icin afig, 1996,

Tivatro Qyuneyi’nin Milli Reaslrans Sanat Tivatro Qyunevinin, Moda Semt Girigimi'nin
"Tivatro Qyuneyi Galerisi'nde gercekleger  “Ormanlarin Hamen "Woda Sahili Otoyol
Oyunlar Bulugmas™ icin - “istanbul - Inanclarn Onindeki Geca” adl Clmasin® kampanyas
afig, 2002, Bulugtudu Kent; Birlikte  oyunu igin afig, 2000, icin afig, 2003,

ve Yanyang" baglkh
Milli Reaslrans Sanat fotograf sergisi icin afig,  Milli Reasirans Sanat
Galerisi'nde gercekleger 1996, Galerisi'nde gerceklegen
Suzy Hug-Leyy, sergisi Sakir Eczacibas
icin afig, 1997, Tivatro Qyuneyi'nin fotodgraf sergisi icin afig,

"Dine Qane” adh oyunu 1994,

icin afig, 2004,

UT: Farkli bir konuya atlayayim: S,M,L, XL gibi bir kitapta Bruce Mau'nun Koolhaas ile birlikte muellif olarak gériilmesi, 6zelde grafik
tasarim ve genelde tasarim baglaminda sana ne soyliyor?

EK: Arredamento’nun 100+63 sayisinda sizin de cesaret vermenizle “S,M,L XL Uzerine Acik Sagik Notlar” adli bir denemem
yayimlanmisti. Hakkinda gok diislinmiis ama az okumus oldugum bir kitap. Hikayesini iki mielliften de “dinlemedim” acikgasi.
Yalnizca kitapta gordiigim bazi 6zelliklerin yalniz bir grafik tasarimcidan kaynaklanabilecedini diisiindiigiim icin Mau'nun kapakta
miellif olarak yer almayl hak edecek kadar kitabin ortak yazari oldugunu varsaylyorum. Tarihte daha erken 6rnekleri var mi
bilmiyorum, ama benim bildigim en eski rnek 1967 tarihli Marshall McLuhan ve Quentin Fiore imzali Medium is the Massage. O
kitap hakkinda ise bir hayli hikaye okudum. Son derece glizel bir kitap olan Philip Marchand’in McLuhan biyografisinde anlatildigi
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tizere kesinlikle bir isbirligi degilmis. Fiore kitabin daginik malzemelerini kendi uygun gérdiigu bir yapiyla ve kendi uygun gordigi
imgelerle yan yana getirerek tasarlamis. Hatta sdylenen o ki, McLuhan'in —daginik ctimleleri disinda— tek somut katkisi kitabin adi
imis. (Isin komik yani herkes McLuhan’in “Medium is the Message” aforizmasini tanidigi icin kitabin adi genellikle her yerde yanlis
yayimlaniyor.) Benzeri bir durum S,M,L XL igin de gegerli olabilir, yani orada da igbirliginden gok tasarimciya bir arsiv teslim etme
durumu oldugunu diistinlyorum. Projelerle iliskilendirilen sayisiz imge ise bambaska kaynaklardan geliyor; yeni baglamlarinda yeni
anlamlarla donatiliyorlar ve ayni zamanda projelerin okunma bigimlerini de dogrudan etkiliyorlar. Burada unutulmamasi gereken,
kitabin kendisinin bir “is” oldugu. Insanlar genellikle kitapta Koolhaas projeleri yer aldigi icin onu tek miellif olarak gérme
egilimindeler, ama kitap Koolhaas ve Mau'nun OMA'nin isleri (izerine Urettikleri bambagska bir is.

Kitap tasarimi s6z konusu oldugunda, genellikle yayinevi kimlikleri dogrultusunda tasarlanan romanlarda dahi, tasarimcinin metne
midahalesinin kaginilmaz oldugunu diisiiniiyorum; ama 6te yandan 6yle kitaplar var ki, tasanimci fazlasi ile “(ortak)yazar” oluyor.
Sanirm mimarlikta da bdyle bu: Libeskind’in Berlin’deki Yahudi Miizesi ile bir toplu konut projesi kapsaminda Uretilmis prefabrik evi
ayni kategoride dederlendirmek pek miimkiin olmasa gerek. Daha dogrusu ikisi de ayni kavramlarla dederlendirilebilir belki, ama
ilkinde tasarimcinin isindeki kavramsal yaklasim ve dolayisiyla isi aracilidi ile sdyledikleri cok farkl bir boyutta. Yahudi Mizesi adeta
bir siir gibi, prefabrik ev ise kullanim talimatnamesi metnini andiriyor.

Kitabin tarihinde grafik tasarimcinin rolii bence hep zannedilenden daha fazla olmus. Diinyada pek gok kitap editdrsiiz yayimlaniyor
ya da kiinyede adi editor olarak géziikenin isi diizeltmenligin Gtesine gecmeyebiliyor. Genelde tasarimci kitabin editoryal yapisina
karar veriyor, “sey”leri seciyor ve onlari birbirleriyle iligkilendiriyor. Yalnizca bu nedenle bile, pek ¢ok tasarimcinin adinin kapakta
yer almasi gerekir aslinda. S,M,L,XL'in bu badlamda gok da farkli olmadigini séylemeye calisiyorum. Farklilidi, zaten bildigim bir seyi
herkesin bilmesi icin kapakta beyan ediyor olmasinda. Bunun da sebebi bence, grafik tasarimdaki gelisme veya doniisimden gok
Mau’nun giiglii sahne kisiligi, saklamaktan cekinmedigi tasarimci egosu. Isleri onunkilerden gok daha derin okumalar igeren Irma
Boom ise Mau gibi davranmiyor; bildigim higbir kitabinda adi kapakta yer almaz. Tamamen kisilik meselesi olarak goriiyorum
acikcasl, mesleki bir mesele olarak degil.

Yine de son yirmi yildir tasarimcilarin giderek yildizlastiklarini, en anonim kaldiklari disiplin endistriyel tasarimda bile, isimleri ile
catallarda dahi yer aldiklarini gériiyoruz. Hig stiphesiz bunun yansimalari grafik tasarimda da gézlemlenebiliyor. Tasarimci aurasi
tizerinde dururken bu konuya deginmistik. Tasarimci imzasinin, marka yaratma organizasyonunun son derece beklenir bir unsuru
oldugunu disliniyorum. Mau Zone'da zaten iyi isler yapiyordu, ama onu da, Koolhaas’i da marka yapan S,M,L, XL oldu. Simdi de
onlar imzalari ile baska markalari var ediyor ya da katmerli marka haline getiriyorlar. Prada, Koolhaas'in; Koolhaas Prada’nin marka
dederini ikiye katliyor. Bu mekanizma lizerinde konugmak ise bana diismez. Fazlasi ile karmasik. Tasarimcinin kendisinin marka
olmasi Urlini daha iyi, hatta daha iyi tasarlanmis yapmadigi halde, (iriinli parasal kriterlerle 6lgiildigiinde daha degerli kiliyor. Ortak
hayat kalitemizi artirmak icin bu duruma karsi gelmek mi, yoksa sorf yapmayi 6grenip dalga bekler konuma gegmek mi daha yararli
bilemiyorum.

UT: Turkiye gibi gegmiste tipografik tretkenlik géstermemis bir tlkede grafik tasarimin bir agmazi oldugundan sz edilebilir mi?
Yoksa dijital tasarim gadinda artik bu olanak herkesin 6ntinde alabildigine acik dururken, konusmaya bile degmez bir sorun mu bu?

EK: Turkiye'de tipografik tretkenligin sinirlilidi Latin alfabesinin bizim icin gérece kisa gecmisi olmasindan mi kaynaklaniyor, yoksa
yazili kiilttrle iliskimizden mi? Tipografi sonugta yazinin arayiizi. En basit ifadesi ile harf formlarinin tasarlanmasi ve onlarin
uzamda organize edilmesi anlamina geliyor. Metinsel Uretkenligi zaten sinirli bir kiiltlirde dijital tasarim ¢aginin bir fark yaratacadini
dustinmek bence fazlasi ile olumlu bir yaklagim. Hele hele tipografik tasarim dogrudan okumayi/yorumlamayi gerektiriyor ki,
yorumlama ile aramizin nasil oldugu ise acik. Oysa sarf edilen ciimleler yiiziinden insanlarin hapis yattiklari, iskence gordikleri
hatta oldirdldikleri diisiintlirse, tipografinin gliglii bir arag oldugunun fark edilmis olmasi gerekirdi diye disiniyor insan.

Ideolojik pozisyonlari yelpazenin her yanina dagilmis sahsiyetlerin ayni ses tonu ve dille konusmalari bana ok garip geliyor. Bir
yandan iyi niyetli bir sekilde duyarllik eksikligi olarak yorumluyorum bu durumu, diger yandan da pozisyonlarinin samimiyetinden
siiphe ediyorum; acaba aslinda herkes ayni yerden mi konusuyor sorusu aklima geliyor. Milliyetcilik meselesinde oldugu gibi. Yani
ben farkhliklar oldugunu var sayip farkli ifadeler (hem diiz hem metaforik anlamiyla) beklentisi icindeyim, ama belki de varsaydigim
farkliliklar mevcut dedil.

Pek cok baglamda zaten ayrismaktan cok benzesmeyi tercih ediyoruz. Hayatin anlami, yola cikilan yerden bambaska bir yere
gitmek degil de, o yere siki siki baglanmak gibi geliyor bize. Boylesi —Tirkiye'deki gibi— bir kiiltirel ortamda 6zellikle tipografik
tasarimin degil, genel olarak tasarimin yeri yok bence. Ciinkii tasarim bagka yerlere gitmek igin bir arag; ipleri sikilastirmak igin
degil, koparmak igin.

Dijital tasarim da su anda bence daha cok ayniligin yeniden tretimi icin kullaniliyor. Daha hizli ve daha kolay aynilik.

Sayisal devrim Bati'da 80'li yillarin sonunda, 90’larin basinda kisisel ifadeciligin araci olmus grafik tasarimcilar 6zgirlestirmisken
Tirkiye'de, tekil istisnalar disinda, birakin kisiselligi, Turkgenin ézelliklerini géz 6niinde bulunduran bir yazi karakterinin tasarimina
bile yol agmadi.

Kavramlarin tartisilamadidi bir tlkede resimleri (izerine konusmak imkansiz. Dilde ifade edilen yazilacak, yazilana da arayiiz
tasarlanacak... “Digit"ler yokken de bdyle idi, varken de bdyle. EGer bir agmaz var ise bu genel anlamda kdiltirel bir agmaz.
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Yasami

8 Nisan 1967'de Ankara’da dogdu. istanbul Alman Lisesi'ni bitirdikten sonra, lisans egitimini 1990'da Mimar Sinan Universitesi
Grafik Bdlimi’'nde tamamladi. 1991-1993'te Fulbright bursu ile New York Pratt Institute’da aldigi Tletisim Tasanmi yiiksek lisans
editimini, okunakhlik/okunabilirlik sorunsalinda yogunlasan “TypeZone: A Study of Typographic Experimentation” baslikli deneysel
tipografi izerine teziyle bitirdi. Grafikerler Meslek Kurulusu tarafindan diizenlenen Grafik Uriinler Sergilerinde gesitli basari
odiillerinin yanisira, 1997'de Ihap Hulusi Afis ve 1995'te Bikem Ozsunay Grafik Vakfi 6zel édiillerini aldi. 1998'de Yunus Nadi Afis
Odiili'ne layik gérildii. Isleri, aralarinda Varsova Afis Bienali, Seul Afis Trienali, Rzeszow Tiyatro Afigleri Bienali bulunan
uluslararasi etkinliklere kabul edildi. Cesitli ulusal ve uluslararasi ortak grafik tasarim sergilerine katildi. 36 afisini kapsayan ilk
kisisel sergisi “48x68” 2002'de Pratt Institute 4th Floor Gallery’de (Manhattan, New York) acildi. 2003'te Maya Drozdz'un
kiratorligund yaptigi “Outside In” sergisine davet edildi. 2004'teyse, yine Maya Drozdz’un bu kez Chris Corneal ile kiiratorlGgina
ortaklasa gerceklestirdidi jlrili “I Profess: The Graphic Design Manifesto” sergisine segildi. Afigleri Z{rih Tasarim Mizesi arsivine
alindi. Pratt Institute, New York; Monserrat College of Art, Beverly ve Massachusets College of Art and Design, Boston gibi
kurumlarda davetli konugmaci olarak seminerler verdi. 2004'te 9. Festivital-Shenkar, Tel-Aviv tasarim konferansina, yine ayni yil
“Icograda: Building Bridges, Istanbul” ve 2006'da “Icograda: Defining Design on a Changing Planet, Seattle” tasarim
konferanslarina konusmaci olarak davet edildi. 2004'te Liibnan Amerikan Universitesi’nde “The Whispered” baslikli tipografi atélye
calismasini gerceklestirdi. Yine ayni yil, 2. Uluslararasi Kore Afis Bienali'nde ve 2005'te Chaumont 16. Uluslararasi Afis ve Grafik
Sanatlar Festivali’'nde jiiri Uyeligi yapti. 1999'da, istanbul BM Cagdas Sanatlar Galerisi'nde “Emigre in Istanbul: An Exhibition of
Typographic Design” sergisini Bllent Tanju ile birlikte gergeklestirdi ve tasarladi. Sergi dolayisiyla tasarimci Rudy VanderLans ile
gerceklestirdigi yazisma, 50 Soru 50 Cevap baslikii kitap olarak 124/3 tarafindan yayimlandi. Isleri How, C; The Design of Culture
ve Art and Design Magazine dergilerinde yayimlandi. 1998-2003 arasinda MSU Grafik Bélimii'nde ders verdi. Tipografi dersinde
gergeklestirilen “Tipografik Otoportre” baslikli projenin kavramsal cergevesi ve sonug Urlinleri, Elizabeth Resnick'in editorligiini
yaptigi tasarim egitimi (izerine Design for Communication / Conceptual Graphic Design Basics adli kitapta yayimlandi. 2002 bahar
yariyillinda New York'ta Pratt Institute iletisim ve Ambalaj Tasarimi Yiiksek Lisans Bolimii'nde konuk dgretim gdrevlisi olarak ders
verdi. Halen 1996'da kurdugu kendi tasarim atélyesinde kurum kimligi tasarimi disinda agirlikli olarak kdiltirel igerikli isler
tiretmektedir. 2003 yilindan bu yana Bilgi Universitesi Gorsel iletisim Tasarimi Bélimi’nde dgretim tiyeligi yapiyor.
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"Miscommunication is to culture, what mutation is to evolution.”

Tasanmcilardan kisisel tasarim manifestosu niteliginde bir afis tasarlamalarr beklenen "I Profess” bashkili uluslararasi jiirili sergiye
kabul edilen afis, 2004.
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9, Uluslararas Istanbul I, Goluat 2 Py T
Eienali icin gazete, ' . ﬁrk .
2005, = '::— :

'J'ﬂ—l'. EF

(Radikzal gazetesinin
eki olarak verilen
“2YILDALY, hienal
ekibi tarafindan
hazirlanch ve & say
olarak yvayirmland,

Radikal icin gazete
tasarimi, 1996,

Radikal gazetesinin
pazar eki
“Radizal iki®, 1994,
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Mavi Jeans ve Martin
Parr tarafindan
gerceklestirilen
“Istanbul'da Stil
Pesinde" fotodraf
projesinin yine

Mavi Jeans tarafindan
yayirmlanan

Parr jektif baglkh kitab,
2006&.

" “igkarpit: Istanbul'dan

Glncel Sanat” baslikl

serqgi icin katalog, 1998,

Crhan Karylun Aklima
Takildikga baslikh siir

kitab, 2001,

Tiyatro Owyurney|
tarafindan yayimlanan
oyun metni kitabi: Bes
Yl Gecince, 2006,
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tarafindan vayimlanan
. Tirkei: shseit
aber, Tor! baglkl
Tirkiye'de glncel sanat
Uzerine kitap, 2004,

Tabanloghy Mirmar ik

tarafindan tasarlanrmis
olan Hannover Expo
2000 Torkive Pavyornu
icin kitap, 2000,

“Emigre in Istanbul®
sergisi nedeniyle 124,/3
tarafindan yayimlanrmig
olan sbylesi kitab,
1949,

Ofset Yapimeyi icin
yayincilara goénderilmek
Uzere hazirlanmig olan
kitap formatinda direct-
rail, 2006,
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9. Uluslararasi Istanbul - Proje 4U'de gerceklesen 9, Uluslararas: istanbul - Istanbul Devlet

Bienali kapsaminda “arlegmelk" bashkl Bienali igin kitap: Tiyatrosu igin 20, vl
Revolver tarafindan sergi igin kitap, 2001, zenigleyan Dlnyada kitabi, 1999,
yayimlanmig alan Sanat, Kent ve Siyaset,
i 2005,
nelghbour, room.,
quest? baslikl
Oda Prajesi kitat,
2005,
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Mirnar Sinan 9. Uluslararas Istanbul - Levent Oget'in Unnl) Homer tarafindan
Universitesi Grafik Bienali rehberi, 2005, baglkh fotodraf kitab, yayimlanan 9/11;
BAlUmi tarafindan 19949, Mew York-Istanbul
dizenlenen Y. Grafist, baglkl kitap, 2003,

Uluslararas: Grafik
Tasarim Gunleri™ icin
kitsp, 2001,
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Tivatra Ciyyne i nin, Tivatro Cryynewinin “Tol” adh oyvunu igin brogdr, Tivatro Cryynewinin
"Ceza kolonisi'nde” adll - 2004, “Unutmalk” adh oyunu
ayunu icin bragir, 1999, icin broglr, 2002,
Tivatro Qyuneyihin, "Ormanlarn Hermen Onlndeki
Gece” adl oyunu icin brogtr, 2000, Tivatro Oyynevinin,

"Besg Yl Gegince™ adl
oyunu icin brogdr,
2006,
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YASAL UYARI !

Bu sayfada yer alan biitlin yazi, fotograf, resim, ilistrasyon ve benzer dider icerik 6zglindiir ve Boyut Yayincilik ve Ticaret A.S. miilkiyet
tamamen higbir sekilde basili veya herhangi diger bir elektronik ortamda (CD, Internet, Intranet, DVD, Video vs) izinsiz kullanilamaz.ik
icerik, gergeklesebilecek telif hakki ihlallerine karsi elektronik sistemlerce sirekli olarak kontrol edilmekte, tespit edilen ihlaller herhar
duyulmaksizin yasal isleme tabi tutulmaktadir.
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